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i Meseponsaio

TPU MOAHOLLIEHUS! MEUEPXOJbLY

BEATPUC MMKOH-BANNMEH

B Anexcanapunckom tearpe Canxr-
Merepbypra B Tevenme 2014 roga npo-
BOAMAOCH  MHTEPCCHERMICE  «apXeono-
rugeckoe npukmovennes. Padoraa man
cnekrakaesm «Bocnomuuanua Gyaymeros
pexuccep Banepuit PoXHH CO CHOMM KO-
JEKTHEOM NMOI'PY3HACA B H3yuenue Gora-
TOrO APXHBHOIO MaTepHaia NOCTAHOBKM
Bc. Menepxonsaa «Mackapaas - npeame-
TOB. KOCTIOMOB, NAAYT, KY/IHC. 3aHARECOB,
JOKYMEHTANLMLIX 3anucen. doTorpaduit,
My3bikH. ., PoOKuH wen no cronam Medep-
XOALAA, KOTOPLI CaM OCHOBATEABLHO M3y-
MHA COXPAHMBHIHECA, HauMHan ¢ 1864 rofa,
MATCPHANBL  MPEALAYINHX  TIOCTAHOBOK
«Mackapajgas, M petiI JUIA CBOETO CrieKTa:
K 1917 rosa coGparTs M NOKA3aTh Ha Cuene
IIABMONO MMIIEPATOPCKONO TEaTPd MACKH
PAIHOIO MPOMCXOMACHMA M, B HaCTHOCTH,
MACKH KOMEAMH AeAb ApTe - HCKTIONHTe b
ML CIyYait 8 HCTOPUH Tearpa.

Takoil ONBIT, B KOTOPOM H3YHCHHE
TPAMMIMIA YCHAHBACT COBPEMEHHYIO pe-
HUCCYPY. BaxeH, no B, DOKuHY, B MeHA-
WIEMCA MHPe, e MBl kuBéMm, OH He
CTPEMMUTCH BOCCORAATE MMPHYCCKHIE Cniex-
TarAs, JUIa AMAN01a € BeTHKON 10X0H Te-
ATPAALHONO eIPpagMUMONIHIMA Medtep-
XOABAA, XYAOKHMKA, BCCI/A YPe3nLINARNHO
MHTepecHoro POXHHY, OH COCPeOTaAYH -
CTCA Ha YCTLIPEX KAPTHHAX NLECK 1 sCue-
HUUECKOro TekeTar Mefiepxonbga-3, 8,91
10. TIpOCTPAHCTREHHOC PCIICHHE M IHaME-
HUTHIC 3aHaBech Anexcanapa lonosuua,
€0 e KOCTIOMBI M AKCeCCyaphl; MapTHTY-
pa Anekcanapa [71a3yHOBA, 3anHCH CHCK-
TAKIA, MEPTEARH NIEPEXOA0B H MUIARCIECH,
dororpadmu, GOHOIpaMMEL, 3aneyaries-
wue puTs 1 wHToHanuK Opus IOpeesa B
ponit ApGeHHHa = 8C¢ ITO NPOARANHIHPO-
BAHO HE ¢ UCABIO MOBTOPA, a JUIA OCO3Ha-
HHA ABHKEHHA TEATPIVIBHON MBIC/TH,

Takum ofpasom, xyaoxuux Cemén
TacTyX A3€T CoBpeMeHHYK TPAKTOBKY Be-
AMKOro TBOpPeHHA [ON0BMNA, BOCTIPOHIBO-
ANT DPHHUMIT BEIHKOJNCTHBIX 3AHABECOB
M NaHeneH, KoTopme CTPYKTYPHPOBUIH
HPOCTPAHCTRO HA PAATHYHLIX L1aHAX, (o-
KYCHPYA, KK KAMEPa, BHHMaHHC IPHTENR
Ma TOM HAM HHON TOMKE MPOCTPAHCTBA
cuensl, Ho eficTeie cerogHAmHero cnex-
TAKAA NOIYHACT ONOPY B BHAC HAKNOHHOM
IAOIAAKH, COCTORMEN M3 KBAAPATOB CTe-
KO/, OKpamKBaeMsIX ceeTom chusy. Coaaa-
ETCA KaK BYITO IAXMaTHAA A0CKa CyALDH,
10 KOTOPOit HA PAIAHYHBIX TLIAHAX M Pac-
CTOARMAX OT 3IPHTENR NEPCOHKN ABH-
FAOTCA M B ONPEACAEHHBIX MECTAX OCTa-
HABIMBAKTCA, KAK Obl <IPUIBOKIEHHBIE

¢BeToM. YTo Kacaerca my3uiky [asyHosa,
OHa OBbLIa NPOAHATH3HMPOBAHA AJlexcan-
ApoM Baxuyg, KOMNOIUTOPOM, TIOCTOAHHO
COTPYAHHUYRIOMMM ¢ PokuHbIM, MapTHTy-
pa «BocnoMuHanMi GyAymero» BIOXHOR-
JACTCA  TPEBOKHON  HHCTPYMEHTAILHON
TKaHbLO CHMPOHHYECKOR MYy3mKy [nasy-
HOBA, BKANOMHBIIErO Menoauu [AHHKH »
MY3BIKUILHOC PELICHHE CNCKTaKaa Mek-
epxoibaa.  KocTiombt  A1ACOBPEMEHHLIX
AKTEPOB CACAAHBL N0 MYICHHLIM 3CKH3aM
i oftexciam FONOBMHA, HO B HOBBIX TKAHAX.
WraK, 3puTens yYBHAEA HOBYIO Bep-
CHIO MeHEepPXONbAOBCKOID «Mackapaaar. B
[ponore noa My3siky, B KOTOPOH B3aAbIXa-
€T ¥ Obérca BpeMs, B CTEKAAHHOM Toay
OTKPLIBAIOTCA JNOKH M NOARAKIOTCA NepCo-
HAKM KOMEHM Je1b apTe, 3AKII0NCHHEBIC
B BHTPHHLL, MOXOMKME Ha Mydeitnnie. Oaun
3a apyrus onn oxusawt. Mossagerca eme
OTHA BHTPUHA, B HEM MEATHUL JOMANTHHI
xanar ApbenuHa. Jlakeit obaavaer 8 Hero
Merpa Cemaxa' {akrépa rearpa Jissa [lo-
AVHA, TIPUIAAMEHHOTO Ha poas ApGenn-
Ml B OTOM MHTEHCHEHOM TEaTpaibHOM
aKcnepumente). Mépresoe H xupoe, Oes-
KHUIHCHHOE W OKMBIICE CONPHKACAIOTCA,
B3AMMOACHCTRYIOT B ITOH IKIMCTCHILHAIL-
Hoft apame pesnoctH. llnpoxkan naaurpa
TeMOpoB rosoca CeMakia = 0T HHIKOIO 10
MPOH3HTEABHO PE3KOIO - HANOMMHACT
HYPEIBBIMANHO GOraryl) HEOKMAAHHLIMH
HHTOHAMAMNI peus Opsena. Criuxu Jlep-
MOMTORBA MMTAKTCA MEUACHHO M MY3bE
KUIBLHO, CREKTAKAb HACKIIEH MY3BIKON.
Peaxkuit cayvan - Goasmoin rocy-
AAPCTBCHHBIR TEarp uMeer orpary ob-
PATHTBLCA K CBOCMY NETrCHAAPHOMY MMpPoO-
MAOMY €O CAOMHON HCCHCAOBATEALCKON
COKCHCAHIHETD i COBAATH PAAHKAALHLIN
CTICKTAKAIb, HAMOMHCHHBIN NPHIPpaKaM#u,
NPUCYTCTBHE KOTOPBIX ACAICT OIyTH-
Mee BHACONOKassl B raybuHe cuexst B
dunane 6e3 nadoca BOCKPeWAeTca Tpa-
ruyecKan oMeprs Medepxonnaa: axTép,
urpaomui HeMsBecTHOro, MEHAET CROX
Macky-bautu ua 6eayw mMacky auua Meit-
CPXOJLAA, M PAINAWTCA TPH CMEPTEaL
HBIX BBLICTPEad. XOpul B CHEHe NOXOpPoR
HMHBI 3BYNAT Kak PCKBHCM HEBHHHLIM
HKEPTBAM. TEPOHHE CHNEKTAKAA, OTpan-
aerHen ApbenunbiM, i Mactepy Meitep-
XOAWLY, PACCTPeNAHHOMY CTaIMHBIM,
«Bocnomunanns  Gyaymero»  3to
XYAOKECTBEHHOE TNOoAHOmeHHe Banepus
DOKHMHA M BOIMARIREMOTO HM GOABINO-
IO TEATPAABMOTO KOMIEKTHBA <CBOEMY»
PEAHCCEPY, BEAL HMCHHO HA MOAMOCTXKAX
AZEKCAHAPHHKH Meitepxonna 1ocrasmn
cpoit «Mackapajy. 3TO TearpaibHOC CO-

OBLITHC BOMMYIOIIE CBA3AHO € TEM, 4TO B
NpeAbLAYINEe AECATHICTHE Obian obHa-
PYMEHBL KOCTIOMBL # 3KCECCyapnl Meiep-
XOABLAOBCKOIO Criekraxna. Jlonroe BpeMs
CHHTAAOCH, HTO BOE HOrnbno npu GomOEx-
Ke BO BPEMA BTOPON MHpOBoit sofinsl Ha
CAMOM JeAe MX HIACKHO CHPATAIH B 1y
OMHE CKAAIOB ANCKCAHAPHHKH, YTOOL
yOepeun OT YHHMTOREHIA, KaK HMCIOUMe
OTHOWEHHE K «Bpary Hapoaar. Caenaem
emé oo pononnenune. Ha HosoR cuewxe
ANCKCAaHAPHHCKOrO TEaTpa, NPeAHa3Ha-
HeHHON JUIA CNEKTAKICH ¢ HCTIOABIOBAH M-
€M COBPCMEHHBIX TeXHOA0rHIL, 10 despaia
2015 rofia 8 AeHs poxaenna Merepxoania
OBLIA OTKPWTA BLICTABKA QPArMENTOl MO
JAMKH, HAAJCHHBIX MCTOPHKOM Tearpa A
YenmypoBsIM, NOCTOAHHBIM COPaTHHKOM
DOKHHA, ITA MO3AMKA NMpeAHAIHAYANACH
g GONeTOTANLHOIO TeaTpar, IIaHb
Koroporo 6suiM paspabotansl Mesepxomns-
J0M € ABYMS MOJO/ILIMM APXHTEKTOPIAMH B
Havane 1930 rogos, HO, KaK H3BLCTHO, OHM
He Ouuan ocymecTaaenst. [locae BRICTABKH
MO3aMMHBIC (PArMEHTH CTAHYT YacThio
HHTEPHLEePa ANCKCAHAPHHCKOTO TEITPa.

Bo ®paHumn 3HaK NouTeHuA k Ma-
CTepy MACT OT APYIOro noawca Tsopue-
CKHMX uaeit Mejepxoneaa - croab ax06H-
MOro UM «Banaranas, Mayprnuno Ceaeaos,
HHARACKHI AKTEP M PERMCCEP, PYKOBO-
Aut ceitwac so ®panumn Tearpo gens Cu-
senumo. Morpacénnniit cyanGoi Benxoro
pyeckoro Macrepa, o 3aXoTel BO3AATL
AOMKHOC MEREPXOALAY KaK IKCIEPUMER-
TATOPY. XYAOKHUKY-H30OPCTATENO0, ONKA-
HéHHOMY cBOGORON TmOpuecTea. Tearpo
Aent CHACHUMO - ITO YAMMHWIR TeaTp
(po3uMK B CanThAro A¢ Yunw 8 1989 r.
padoTan Tam Ao 1999 1. ). B #éM yqacTsyOT
AKTEPHL, TAHUOPLL AKPOGATHL, MY3bIKaH-
Thl H XYAOKHHUKH, MACTEPA MAICTHYECKNX
dopm. Hx cnexraxns Joxrop Janepryr-
T0s (rodhmanoBCKmil neesonns Macrepa
B JICCHTHIC TOJIbY) - VAMYHLLL, coCTOAtMI
M3 MePEABHAKHON 1 CTAUMOHAPHON HaCTH,
KOTOPAsA MIPACTCA B METLUIMYECKOM CO-
OPYREHHH, TE IIMPKOBLIC CHAPALI BOIHO-
CAT MTMMHICTOB K HeOy.

Joxrop JlanepryrTos npepraraeT
COBCPUIEHHO APYTOe NyTemecTse B MHp
MeRepxoanta: Hepes 0CBOEHHE TOPOICKOT0
NPOCTPAHCTBA, MAHTOMHMY, WHPK, MY3LIKY
B QOALKIOPHON 06paboTKEe M agarTaii
PEBOMIOLHOHHLIX NECCH M TIPOMIBEACHMI
KOMIOSHTOPOB, Gumaxkux  Mefepxonnay.
CrieKTaKas CrponTca cBoGoaHO Ha mare-
PHAE PAZHBIX INH30A08 Hmu3HK MacTepa,
COOBITHI PYCCKOR M COBETCKOI HCTOPHM,
¢ HCTIONBL3OBAHHEM TeATPATLHLIX TIepCo-
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HAXEH €ro BCAMKMX NocTaHoBok. Oaum
H3 HMX CTaphiit KA0VH M3 (AKpOGaTOB:
(nveca ., don llenTana), poas KOTOpPoOro
uenonHua Meiepxoana & 1903 roay: co-
XPaHMAACKOAHA vapywomas dororpadun,
CEMACTENLCTBYIOMAR O BRAJCHMM MM
CHEHHYECKHM PHCYHKOM, B CHEKTaKie
ITOT CTPAHHBIN KAOYH, ORETHIH B “ePHBIR
DaNaxoH, YMHOXKACTCA W CYIMECTBYeT B
HCCKOBKHX IKICMILIAPAX. 316Ch MOKHO
ysHars Creany u3 «BeMKOAYMIHOIO poro-
HOCHA», 1 & BpyHO, TaM - AHHY AHIPeeBHY
C BECPOM, M3 CeALMON KapTHHb! «PeBH30-
pa», Humy ma «Mackapaagas u cecrpy Bea-
TPHCY CHMBOAHYCCKOIO NEPHOAA; 316Ch
MONKHO Y3IHATH M TAKMX HCTOPHYECKHX
nepconaxked, kaxk Craauu, Jlewnn, Tpon-
Kuf, Urpawot youicrso 3uHanant Paix,
e UeHTPpanbHan (UIYPa OKpYKeHa aK-
TépaMM, HIPAOMHMH OHOMEXAHHYECKHH
aTion <KHHAKD, BOCCO3AAIOT Ha APMa-
POYHBIX TIOAMOCTKAX cyaebHoe neno Meii-
epxoasaa M ero youicreo - not obaakom
KPOBaBO - KPACHBIX KOHbeTTH, HHoraa He-
CKOJILKO C/IOB, CKA3AHHBLIX FPOMKO, KPHKH
8 MeraoHe NN HANHCAHHBIX BONLIINMY
Oyxpami. Ho anA aKkTépop npexae Bcero
BAAKHBL PHIMMECKHE ACHCTBHA, H YTOOL
MO3HAKOMMTL HMX ¢ OGHOMEXaHMKOM, BO
Gpanunio ObL1 NpHIAALIEH AKTEP Anek-
cent JleBHHCKHR,

Mo ropoay. rae suictynaer Tearpo
Aens CHACHIMO, ABMKETCA TOANA HAPOAA,
33 HECH WM Nepes Hedlt - ABaUaTHMETPO-
BBIM COCTAB M3 NATH JAPEmENeHHBIX 110-
BO30K., JTO Cepasd TOIMd ¢ HEKOTOPLIMH
BKPAILICHHAME KPaCHLIX NATEH., TOAMA
XoHua 30-X roflos, ¥ B KAECTKAX-NOBO3KAX
=3amovernsie ['yaara, TearpansHasn npo-
UECCHA OKPYAKEHA NONHUEHRCKHMH, TOATA
NMTAETCA NPOTHBOCTOATL BAACTAM: M3
CHETOAAYBHOM YK BCEX 3AHOCHT CHe-
rom. B Crparermueckmx ToYKax ropojga
(MIOWaaK, NePeKpecTKH) ApaMarHye-
CKHE CHEHB HIPAIOTCA € OKeCTONEHHOR
M pelmTensHoit aneprueit: 6u0T Monen,
HagaoT, ymupawr. K ABaguary aprucram
NPHCOCAMHAIOTCA TPH ACCATKA PEKPyTH-
PYEMBIX B KaXKIOM ropoje, rae AaloTcs
NPEACTABACHHA, B OKPYREHHM TONNLL, I
CMCIMIMBAIOTCA AKTEPLL, oGHTeH (KOTO-
Phie TPH JIHA HHTEHCHBHO TPEHHPOBAAKCE
C TPYNNoH), ¥ 3IPHUTEIH, YAHTHBIH Tearp
MNPOJABHIAETCA, YRACKAR MOAEH, He IHAKO-
MBIX € TEMOI NEPEABHKHOIO CHEKTAKIA
Yanas o cyasbe Medtiepxonbia B Takom
AHUBOM OKPYKCHHH, ITH 3PUTEIH NO3AHEE
3AXOTAT NOZHAKOMMTLCA ¢ AHIHBIO M TBOP-
HEeCTBOM BETHKONO XYAOKMHHKA.

B nporpasmase <Jlokropa Jlanepryrros
NPHBOAMTCA KPeao Moaoaoro Meiepxons-
A3, KOTOPOE MOAHOCTHIO PasAenAlT ap-
THCeTe Teatpo sens Cunenuno. 31o dpar-
MEHT ImUchMa A. Yexony ot 18 anpena 1901
roga, 8 KotopoM Meltepxonba Hanucn
«MHe XOMeTCA MJIAMEHeTHh AYXOM CBOEro

v

BpeMeHN. MHe XOHeTCH, STo0M Boe Caysm-
TEM CUEHbI NPHILIM K COIHAHMIO CROeR
BEAMKOI MHCCHM. .. JIa, TEaTp MOWET Chi-
rpaTh rPOMAHYIO posih B NEpecTpofise
BCETO CymecTsyomero!. .

ITH ABA MOAHOWEHHA, CTOAL OTAMS-
HBLIC OJIHO OT APYTOro, = HAYHMHOE, ONHpan-
meecs Ha rayboKoe H3YUeHHEe apXHBOB, |
HMIIPECCHOHHCTHYECKOE, OCHOBAHHOE Ha
BNEYMATACHHAX OT KHUT, nepesoos Mef-
epxonbAa, PPaHIYICKHX HCCACAOBAHHRA
u noesaku B8 Mocksy. OHO HANOAHERO
0GPAAOBON KPAcoToOM, APYIOE BLICTPOCHO
HA MOHTAXKE M TPOTeCcKe «BanaraHas; OaHo
NOPAXKAeT CBOCH ICTETHWECKOHW CHJIOM,
APYroe = CHJIOH HMOUHOHANLHON. O0a oK
COCTABJIAKOT ABA COBPCMCHHBLIX B3aHMOA0~
NOAHAIHX MOAX0Ad. MOKHO Aaxke CKa-
3aTh, ABa MaHH(ecTa BO MMA TOro, YTOOK
HMMA H TBOpHYECTBO Meiepxonbia cHOBA
3AHAIH UEHTPAJILHOE MECTO B CENOIHAN-
HeM Teartpe.

B atom paay u «Pesuzop: no loromo
(nepenoa A. Mapkosuia) Toaa Bua Tearpo,
NMOKA3aHHLIH B napuxckom rtearpe Tam-
ner. AJanTHPOBaZa M TIOCTaBMUIa Nbecy
flayna Tuycru, pesuHccep apreHTHHCKO-
1o NMPOHCXOAACHHA. OHA HECKOALKO Jer
pabotana B Tearpe aw Conent, cuirpana
HECKOMBKO POJIeit B NPeAnoc/Ie/IHeM CTIeK-
Taxne <florepnesmne kpax » bBeaymHon
Hagemaer. Moxno sameruts, uro M. Cene-
108 TOe paboran B Tearpe mio Coaeit Bo
BpeMeHa ero DOMLIIMX HCTOPHYECKHUX 310~
nen («CTPanHan, Ho HEOKOHMEHHAR HCTO-
pus Hoposoma Cuanyka, kopoas KamGoj-
A uMuauaaas),

«Pesuzopr Topa Bua Tearpo - cTpas-
HOe ABJACHHe, B Havane 2015 roga Toxe
MOKET OBITh PACCMOTPEHO KaK CBOCOOpas-
HOe nogHomenue Medepxonbay. XoTa B
AaMHOM cay4ae ckpsiroe. HH oaun Gpan-
HY3CKHIt KPMTHK, nucaswuit of6 s1om
CNCKTAKAE, HE 3aMETHA ITON ceaam... B
CHeKTAKAE 3JAHATHI BOCEMb AKTEpPOB M
MAPHOHETKA B Yenopeveckui poct. Ma-3a
OrPAHHHEHHOr0 GIOZKETa PEeXHCCEep Co-
KpaTHja npecy Ao 2:X 4acos, yGpana ue-
KOTOPBIX JACHCTBYIONIMX AHIL, Hanpumep.
JNoGMHHCKOTO,

Mepepaborra ciomkera (Poccua - Ap-
FeHTHHA), COKPAICHHBIC CUEHLI C OMO-
POM PE3IOMHPYIOTCA Ha JABYX IKPaHaX;
AKTEPb! PA3BOPAYMBAIOT MIMPMLI Ha KO-
NECHKAX M OMHM CTAHOBATCA DAEMEHTAMM
ACKOPALMMICTEKAAHNBIC ABepi). B oTOM He
NePErpyReHHOM MPOCTPAHCTRE NEPBOCTE:
NMeHHOE IHANeHHe NMpHOOpeTaeT HUrpa ak-
Tepos. OAHAKO HECMOTPA Ha PHIHIECKYIO
BHPTYO3HOCThL BCEX AKTEPOB, MaKMajHLle
HOCBHI M MaPHKH CHHAAKT HHOIAA CH0XK-
HYI0 M TOHKYIO TPOTECKHYIO HIPY (CTOIb
TPYAHYIO 1S DPAHIY3CKHX AKTEPOR) 0
KapuKaryput. lopoaunyiero, HU3Kopocaoe
PHUKCE COIAHME, HIPALT aKTpHca, a bob-
SHHCKHH, AHIIEHHLIA CBOEIO npucne-

' Dmy poas maxwe ucnoansem axmeép Axexcandpunsu JI. Jwcenxos,
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HEES. DOXOAMT Ha OMKACTOroO NOAPOCTKA,
BeCEA0ro TYPauKa.

~ Ho 80 2-0M aKTe MPOMCXOAMT Tea-
TPRasHOe 9y20. Mayaa MHycTH, unTasman
SPARNYICKHE TepeBoab Meitepxoabaa,
SHaeT, Kax rayboxo Macrep mayuan Ky-
KA M MAPDHOMETKH, KaK MCIOALIOBLN
MX AN8 SHAMEHHTON QUHANTBHOR CUEeHB
MOSHAHMA B CBOEM «PeBM30PEs, M Kak Ha
NPOTAXEHNM BCETO CIIEKTAK/A B HIPE AK-
TEPOB NPHCYTCTROBAN HAMEK HAa fHuHan ¢
sapmogerxamu. Mayaa mycrn npespa-
maet OCHNa B APMAPOYHOIO APTHCTA-Te-
TPYIWIEHHHRA: 8 TFOCTHHHYHOM HOMepe
IO ACCTHMIEH MBI BHANM, KaK OM 3aKan-
YMBAET KPAcHTh Soasmyx Kykay. [pu
NMOABACHME ropoaunyero Ocun xparaer
3TY KYKAY M JOBKO C MOMOIIBIO PYUKH
Ha ¢é CTTHHE NPUBOANT B ABMKEHUE, ITY
KYKNY B HEJOBEYECKHH POCT B OAEKAE H
06yBH, ITO HYA0 FTHOKOCTH, NOAATAMBOCTH
M OKH3HH caenana Kyxoasuuua lMackans
Baeaon. JIMIO KyKAbl HAIOMHHAET DPacTa
lapuna, urpasmero XJeCTakoBa B CIeKTa-
ke Meltepxoba.

Bribop KYKJAW — HE XHTPOYMHBIH
NPHEM ATA TOro, HTOOL € YCHEXOM Cbi-
rparTs NLECY, CTONb CIOKHYI A1 (pan-
uysos, Hanpusep, Jiyn Kyse, nocrasus
B 1927 roay «Pepnsopa: B Tearpe Komean
Ha Enucentckux IMosax, coceM He cymen
3ACTABHTH NMapHAaH oueHHTL ed. Kyxiaa
XNeCTaKoBa = 3710 3€Ch NOITHMECKHI 00-
pa3, speanM3auMa MeTapopplr, TaK Kak
HMEHHO CTPaX YHMHOBHHMKON 34CTARIHET
IPUHATE 33 BAKHOTO PEBH30Pa MONOAOTO
HeJIOBEY KA, (PHTIONLKY. KapTOMHOro HIpo-
Ka ¥ wmynrepa. B rocruHoi ropogHuvero
KYKJ13 NEePeXoauT OoT OJHON0 K APYroMy.
JABHT3ETCA BRCPE M Ha3aj, Hpbiraer u
N30T HA AHBAHE, IPOTATHBACT PYKM, Ja-
CKAET, CKOJILIUT. NOAHHMACTCA HaJl BCEMM,
yaeraet, ucuesaer. fopopur 3a Hero Ocun,
IOPOBAK, HIPAIOLIHIT CAEPKAHHO, HO YBE-
peno, KGKeTo, HTo KyKia pYKOBOAUT pe-
AKUMAMH KHTEACH rOPOAd, HO HA CaMoM
JleNe 3T0 OMKM BCE BMECTEMaMNMyIHpPYT
€. ITO OHM CaMK, HA CleHe, OYKBaAbHO
CO3AK0T CBOM (PaHTAIMBL.

Marepuarniit | Xoecrakos,  cpeam
NPOMEro, TAHUYET C MaTephio W ACHEPbIO
APreHTHHCKOE TAHIO, CUEHA PEAKON Ted-
TPUILHOI NOITHYHOCTH, Gonee BOIHYIO-
WAR W KMBAA, HeM TI00as OKHBAN AMHIHbY.
My3biKa HAPHT B CNEKTAKIE ¢ HAMAMA A0
KOHI13, MY3BIKAHT Ha CUEHe CHANT COOKY
M COMPOBONKAAET WIPY axrepon. Medtep-
XOABLA N0GK OBTOPATE, YTO MAPHOHETKA
MOKET MHOTOMY HayHMHTh aKTEpPOB. ¥ 4TO
OHA BJIAJICET CCKPETAMM, HE M3BCCTHLIMH
JNOAAM APAMaTHYECKOro Tearpa.., Obpas,
MOXOAK K Ha [APHHA, HATTAAHO NOATBCPIK-
Aaet 10 yoexaeHne,.. =

Mepeaod Hunw Bux
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TROIS HOMMAGES A MEYERHOLD (2014-2015)

Béatrice Picon-Vallin

A Saint-Petersbourg, le Théatre Alexandrinski a vu pendant prés d’'un an se dérouler une
passionnante aventure archéologique. En 2014, pour Souvenirs du futur, le metteur en scéne
Valeri Fokine s’est plongé, avec son équipe, dans les riches matériaux d’archives du Bal masqué
dans la légendaire mise en scéne de Vsevolod Meyerhold — objets, costumes, rideaux, documents-
papier, photographies, musique... Il a voulu réitérer la démarche de Meyerhold qui avait lui-méme
longuement étudié les traces des mises en scéne passées du Bal masqué, depuis 1864, pour son
spectacle de 1917 dans lequel il avait décidé de convoquer et de rassembler sur le plateau du
grand théatre impérial— fait unique dans I'histoire du théatre — des masques de toutes origines,
et particulierement ceux de la commedia dell’arte.

Cette expérience ol I'étude de la tradition fortifie une écriture contemporaine est lourde
d’actualité pour V. Fokine. Il ne cherche pas a reconstruire le mythique spectacle, mais se
concentre sur quatre tableaux de la piéce et du « texte scénique » de Meyerhold — ce sont les 3¢,
8¢, 9¢é et 10e tableaux — pour entrer en dialogue avec la grande époque du « traditionalisme »
théatral de Meyerhold, artiste auquel il s’est toujours beaucoup intéressé. Le dispositif spatial et
les fameux rideaux d’Alexandre Golovine, les costumes et accessoires du méme Golovine, la
partition de d’Alexandre Glazounov, le cahier de régie, les croquis de déplacements et de jeux de
scéne, les photographies, les phonogrammes ou sont gravés le rythme et les intonations de louri
louriev, l'interpréte d’Arbenine : tout est analysé, non pas dans I'objectif de refaire, mais dans
celui de tenir compte du cheminement de la pensée théatrale.

Ainsi, le décorateur Semion Pastoukh donne une interprétation actuelle de la grande ceuvre de
Golovine : il reprend le principe des nombreux et magnifiques rideaux et panneaux qui
structuraient 'espace et ses différents plans, tout en permettant, telle une caméra, de focaliser
I'attention du spectateur sur tel ou tel point précis de I'espace , mais il fournit a I'action le support
d’un praticable incliné, fait de carreaux de verre illuminés et colorés par un éclairage venant d’en-
dessous. Il construit ainsi un échiquier du destin ou se déplacent les personnages, sur des plans
plus ou moins distants des spectateurs, ou ils s’arrétent, en des points précis sur lesquels la
lumiére les « cloue » en quelque sorte. Quant a la musique de Glazounov, elle a été analysée par
Alexandre Bakchi, le compositeur qui travaille régulierement avec Fokine: la partition de Souvenirs
du futur s’inspire du tissu instrumental angoissé de la musique symphonique de Glazounov — et
de Glinka qu’il avait introduite dans sa partition composée pour Meyerhold. Les costumes des
personnages conservés dans le spectacle sont faits d’aprés les esquisses de Golovine, mais revus
pour le corps des acteurs contemporains.

C’est donc une nouvelle version de ce Bal masqué meyerholdien que le spectateur peut voir.
Accompagné par une musique ou le Temps soupire et tambourine, le Prologue fait surgir, des
trappes qui s’ouvrent dans le plateau de verre, des personnages de commedia dell’arte enfermés
dans des vitrines pareilles a celles d’'un musée. lls s’animent un a un. Une vitrine émerge a son
tour, contenant la robe de chambre jaune d’Arbenine, et un laguais en habille Piotr Semak, acteur
venu de la troupe de Lev Dodine pour jouer le réle d’Arbenine dans cette intense expérience
théatrale. Le mort et le vivant, I'inanimé et I'animé, se cotoient, interféerent dans ce drame
existentiel de la jalousie. Piotr Semak a travaillé la richesse extréme et inattendue des intonations
de louriev et sa large palette de timbres qui va du grave a 'aigu. La diction des vers de Lermontov
est lente et musicale et le spectacle est saturé de musique. C’est la une démarche rare : un grand
théatre national ose ainsi s’engager dans une expédition de recherche de son passé légendaire,
pour présenter un spectacle radical, plein de fantdmes que quelques interventions vidéo en fond
de scéne rendent plus présents.



Le final évoque sans pathos la fin tragique de Meyerhold, qui apparait en masque blanc a son
effigie, tandis que retentissent trois coups de revolver mortels. Mais les chosurs chantés quelques
minutes avant aux obseques de Nina, I'épouse d’Arbenine que celui-ci a empoisonné pour son
infidélité imaginaire, n’étaient-ils pas aussi destinés au Maitre ?

On peut voir dans Souvenirs du futur 'hommage de Valeri Fokine et de la grande institution
théatrale russe qu’il dirige a «son» metteur en scéne — puisque c’est sur le plateau de
I’Alexandrinski que Meyerhold avait monté son Bal masqué. Cet hommage palpite aussi de la
redécouverte, dans la décennie précédente, de tous les costumes et accessoires de I'ceuvre
meyerholdienne que la rumeur avait longtemps tenus pour détruits lors d’'un bombardement,
alors qu’ils avaient été cachés au fin fond des dépots du Théatre Alexandrinski pour qu’ils y
demeurent en slreté, sans risquer d’étre éliminés pour avoir été liés a un « ennemi du peuple ».
Ajoutons encore ce « codicille »: sur la Nouvelle scéne du Théatre Alexandrinski dédiée a des
spectacles utilisant les nouvelles technologies, s’est ouverte le 10 février 2015, date-anniversaire
de la naissance de Meyerhold, une exposition de fragments des mosaiques (retrouvés grace aux
recherches de A. Tchepourov, I'historien de théatre qui accompagne V. Fokine) qui devaient
figurer dans le foyer du « théatre total » dont Meyerhold avait, au début des années 1930, congu
les plans avec deux jeunes architectes et qui, comme on le sait, n’a jamais vu le jour. lls seront
intégrés au Théatre Alexandrinski, apres I’exposition.

En France, un autre hommage est venu du balagan tant aimé de Meyerhold, qui constitue
I'autre podle, contrasté, de ses sources créatrices. C'est Mauricio Celedon — un artiste chilien qui
dirige aujourd’hui en France le Teatro del Silencio — qui, bouleversé par I'histoire du grand Maitre
russe, a voulu célébrer en Meyerhold I'expérimentateur, I’artiste-inventeur, ivre de liberté de
création. Le Teatro del Silencio est une compagnie de théatre de rue (fondée a Santiago du Chili en
1989 ou elle demeure jusqu’en 1999) qui réunit acteurs, danseurs, acrobates, musiciens et
plasticiens. Leur spectacle Doctor Dapertutto — qui reprend le pseudonyme hoffmanien du Maitre
dans les années dix — est un spectacle de rue, comportant une partie déambulatoire et une
partie fixe, jouée dans une construction métalligue ou des agrés de cirque permettent aux
trapézistes de s’élancer vers le ciel.

Doctor Dapertutto propose une autre sorte de voyage dans l'univers de Meyerhold : a travers
I'investissement de I'espace urbain, la pantomime, le cirque, la musique qui revisite le folklore, les
chants révolutionnaires ou des ceuvres de compositeurs qui ont accompagné Meyerhold. Le
scénario du spectacle se construit librement en puisant dans des épisodes de la vie du Maitre, des
événements de [I'histoire russe et soviétique, en s’appuyant sur |'évocation de « créatures
théatrales » — personnages en action rencontrés dans ses grandes mises en scéne. Ainsi, vétu
d’une houppelande noire, le vieux clown des Acrobates, piéce de I’Allemand F. Von Schoéntan, que
Meyerhold interpréta en 1903 et dont il reste quelques fascinantes photographies témoignant de
sa maitrise du dessin scénique, éclate en plusieurs avatars. On reconnait ici Stella du Cocu
magnifique, démultipliée, et Bruno qui la supplie, la une Anna Andréievna a I'éventail de I'épisode
5 ou 7 du Revizor, et puis soeur Béatrice, Nina du Bal masqué, ou des personnages historiques
comme Lénine et Staline. La troupe joue l|’assassinat de Zinaida Raikh en utilisant I'étude
biomécanique du Coup de poignard, interprétée par une dizaine de comédiens autour de la figure
centrale ; elle évoque le proces de Meyerhold dans une scéne de tréteaux de foire, et son
assassinat sous un nuage de confettis rouge sang. Quelques mots parfois, dits ou criés au haut-
parleur. Mais il s’agit avant tout d’actions physiques, et I'acteur Alexei Levinski est venu en France
initier la troupe aux études biomécaniques.

Tout un peuple avance, suivi d’un convoi de 20 métres, composé de cing chariots grillagés qui
traversent la ville ou le Théatre del Silencio intervient. C’'est une parade, avec une foule grise
piquée de quelques taches rouges, une foule de la fin des années trente, et dans les cages du
convoi, sont enfermés des prisonniers du Goulag.



La procession de théatre est encadrée par des policiers, des officiers, la foule tente de leur
résister sous la neige qui tombe, propulsée par le souffle d’'un canon a neige, positionné sur le toit
d’une des cages grillagées.

A des point stratégiques de la ville (places, carrefours), des scenes dramatiques sont jouées,
remplie d’une énergie farouche et déterminée. Aux vingt comédiens de la compagnie sont
associés une trentaine d’amateurs recrutés dans chaque ville ol joue le Teatro del Silencio et qui
vivent avec la troupe trois jours d’intense entrainement. Ainsi, le théatre de rue est porté par une
foule ol comédiens, amateurs et spectateurs se mélent, et la déambulation se réalise avec la
complicité d’habitants, préparés ou non préparés au sujet de I'ceuvre, mais qui, se trouvant
embarqués au coeur de I'histoire de Meyerhold, pourront ainsi continuer de se documenter sur la
vie et I'ceuvre du grand artiste. La voix du metteur en scéne conclut le spectacle avec cette
confession tragique de Meyerhold : « L’artiste, lui, apprend au prix de son propre sang ».

Le programme de Doctor Dapertutto cite le credo du jeune Meyerhold, que le Teatro del
Silencio a fait sien, et qui est contenu dans une lettre a Anton Tchekhov, datée du 18 avril 1901 :
« Je voudrais flamber de I'esprit de mon temps. Je voudrais que tous ceux qui servent la scéne
prennent conscience de leur grande mission. (...) Oui, le théatre peut jouer un role énorme dans la
réorganisation de tout ce qui existe. »

Ces deux hommages, si différents I'un de I'autre — l'un, scientifique, appuyé sur une étude
approfondie des archives, l'autre, impressionniste, nourri des lectures des traductions de
Meyerhold, des livres frangais qui lui sont consacrés, et d’un voyage a Moscou ; I'un rempli d’'une
beauté rituelle et I'autre construit sur le montage grotesque du balagan ; I'un qui frappe par sa
force esthétique et I'autre par sa force émotionnelle — constituent deux approches actuelles, on
pourrait méme dire deux manifestes, qui se completent pour replacer le nom et I'ceuvre de
Meyerhold au coeur du théatre d’aujourd’hui.

Et puis, la Compagnie Toda Via Teatro a présenté, au Théatre de la Tempéte a Paris, Le Revizor
d’aprés Gogol (traduction d’A. Markowicz). L’adaptation et la mise en scene sont de Paula Giusti,
originaire de Tucuman en Argentine. Elle vient de passer plusieurs années au Théatre du Soleil ou
elle a joué, dans Les Naufragés du Fol espoir, plusieurs réles — comme tous les autres acteurs de
cette grande troupe. On peut noter que M. Celedon est aussi passé par le Théatre du Soleil, a
I’époque des grandes épopées (L'Histoire terrible, mais inachevée de Norodom Sihanouk, Roi du
Cambodge et L’Indiade).

Ce Revizor est une étrange chose, et il est aussi a sa facon en ce début de 2015 un hommage a
Meyerhold — caché cette fois. Aucun critique francais commentant le spectacle ne le remarque...
Le spectacle est joué par huit acteurs et une marionnette a taille humaine. Limitée par son budget,
la metteure en scéne a raccourci la pieéce (qui se joue en deux heures), elle a enlevé certains
personnages comme Dobtchinski.

L'adaptation du sujet — entre Russie et Argentine — et les scenes coupées sont résumées avec
humour par un texte projeté sur deux écrans, paravents a roulettes qui sont ensuite retournés par
les comédiens pour devenir des éléments de décor (portes vitrées). Dans cet espace peu
encombré, c’est le jeu des acteurs qui prime. Les personnages affublés de faux nez et de
perrugues font cependant pencher le jeu grotesque, si complexe et si fragile, vers une caricature
un peu lourde, malgré la virtuosité physique générale. C’'est une actrice qui joue le Bourgmestre,
créature rousse et de petite taille, et Bobtchinski, privé de son acolyte, ressemble a un adolescent
a lunettes, un joyeux abruti.



Mais au deuxiéme acte, un miracle de théatre se produit. Lectrice des Ecrits sur le théatre de
Meyerhold,1 Paula Giusti s’est inspirée librement de la mise en scéne du Maitre qui faisait la part
belle aux pantins et marionnettes — leur présence en scéne lors de la mémorable scéne finale
muette, et 'annonce de cette scene tout au long du spectacle par des allusions aux marionnettes
dans le jeu des acteurs. Paula Giusti fait d’Ossip un artiste de foire, montreur de marionnettes : on
le voit ainsi finir de peindre un grand pantin, dans la chambre d’auberge, sous I'escalier. Des que le
Bourgmestre entre, Ossip se saisit de la poupée qu’il anime avec une grande dextérité a I'aide
d’une poignée placée dans son dos. Cette poupée a taille humaine, habillée et chaussée, a été
créée par la marionnettiste Pascale Blaison ; c’est une merveille de souplesse, de réactivité, de vie
des gu’elle est en mouvement. Son visage est inspiré de celui d’Eraste Garine, interpréte de
Khlestakov chez Meyerhold.

Le choix d’un pantin n’est pas une ruse qui permettrait de réussir a jouer cette piéce, si difficile
pour les Francais, et que Louis Jouvet, par exemple, n’avait pas réussi a faire apprécier des
Parisiens en le montant en 1927 a la Comédie des Champs Elysées C’est au contraire une figure
poétique, une « réalisation de la métaphore », puisque c’est la peur qui fait prendre ce petit jeune
homme sans consistance, joueur de cartes et tricheur, pour un grand Revizor. Dans le salon du
Bourgmestre, la poupée passe de mains en mains, elle tend les bras, caresse, grimpe sur le divan,
s’y affale, avance, recule, glisse sur le plateau, s’éléve au-dessus de tous, s’envole, disparait, mise
en voix par Ossip, un costaud au jeu a la fois discret et assuré. Elle semble diriger les réactions des
habitants de la ville, mais c’est bien par eux qu’elle est manipulée. Ce sont eux qui, sur scéne,
fabriquent littéralement leur fantasme.

Le Khlestakov de tissu exécute, entre autres, un tango argentin avec la mere et la fille, scéne
d’une rare poésie théatrale qui émeut, plus vivante que la « vraie vie » Et la musique regne : coté
jardin, un musicien accompagne du début a la fin les acteurs. Meyerhold aimait répéter que la
marionnette a beaucoup a apprendre aux acteurs, et qu’elle posséde des secrets que les gens du
théatre dramatique ne connaissent pas... Cette Figure qui ressemble a Garine matérialise cette
conviction.

L 11 s’agit des traductions en francais .



